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Pir Ahmed bin iskender’den Bir Hamse-i
Nevayi Yorumu: TSMK. H. 802

Giilsen Tezcan Kaya?

Ozet

Bu arastirmanin konusunu, 15. ylizyil sonlarinda Timurlu baskenti
Herat'ta siyasi ve kiiltiirel kimligi ile biiytk iin yapmis devlet adamy, sair,
dilci Ali Sir Nevayi'nin (6. 1501), Osmanl nakkashanesinde hazirlanan
ilk ve tek resimli kopya olarak kayda gecen Hamsesi olusturmaktadir.
937/1530-31 tarihli hamsenin 309b. yapragindaki ketebe kaydindan,
hattatinin miicellidinin ve nakkasinin Pir Ahmed bin iskender oldugunu
0grendigimiz bu kopyada, Hayretii'l-Ebrar mesnevisinden 2, Ferhad i
Sirin mesnevisinden 7, Leyla vii Mecniin mesnevisinden 3, Seb’a-i Seyyare
adll mesneviden 3 ve Sedd-i iskenderi adli mesnevisinden 1 olmak iizere
toplam 16 tasvir bulunmaktadir. Gerek resimlerdeki konu secimi, gerekse
resimlerin tislubu ile 6zgiin bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikan bu elyazmasi,
Kanuni Sultan Siilleyman doneminde ve sonrasinda hazirlanan tarihi ve
edebi konulu resimli elyazmalarina da dnciiliik etmesi agisindan 6nemlidir.

Anahtar Kelimeler: Nevdyi Hamse, Pir Ahmed bin Iskender,
Osmanli nakkashdanesi, Elyazmasi, Nakkas.

Giris

15. yiizyi1lda Timurlu Sarayi ile Osmanli Sarayr’'nin birbirle-
riyle iletisim halinde oldugu, donem kaynaklarinda ge¢mektedir.
[I. Mehmed (1451-1481) doneminden itibaren, Timurlu Kkiiltiir
ve sanatiyla olan etkilesimi vurgulayan Prof. Dr. Goniil Tekin, Sah
Ruh (6. 1447), Hiiseyin Baykara (6. 1506) ve onun biyiik oglu
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Bedilizzaman Mirza'nin saraylarinin Tiirk ve Iranh sairlerle dolup
tastigini, Ali Sir'in Herat'taki konagiin Iranh ve Tiirk sairlerin bir
araya geldigi bir bulusma yeri oldugunu, II. Mehmed déneminde
de en ¢ok hayranlik duyulan sair Cami’'nin (6. 1492) basta Osmanh
ulemas1 ve sanatgilarini derinden etkiledigini belirtmistir (Tekin
2002, 516). II. Mehmed'in ve oglu II. Bayezid'in (1481-1512)
Baykara ile, sadrazami Mahmud Pasa’'nin (6. 1474)da Nevayi ile
mektuplastigl, II. Mehmed'in {inlii Iranh sair Cami'yi (6. 1492) altin
armaganlar gondererek Istanbul’a davet ettigi bilinir [Inalcik 2003,
11; Celebioglu 1994, 10].

Kanuni Sultan Stleyman (s.1520-1566) déneminde Osmanl
saray nakkashanesinde, Ali Sir Nevayinin tanindigi, divan ve
Hamselerinin resimlendirilmek lizere secildigi 6rneklerden anlasilir.
Bubaglamda 1520-1535 yillar1 arasinda nakkashanede ti¢ Gard’ibii’s-
sigdr ve bir Hamse kopyasi1 hazirlanmasi, Nevayi'nin sarayda sevilen
ve saygl goren bir sair oldugunu gosterir.

Nevayl'nin eserlerinin resimlendirilmek {izere tercih
edilmesinin nedeni, onun edebi kimliginin yani sira siyasi kimliginin
de ornek alinmasiyla ilgili olmalidir. Daha Fatih Sultan Mehmed
doneminden itibaren bilinen, eserleri okunan bir sair olan Nevayj,
hiiklimdara olan yakinlhig1 ve siyasi giicii nedeniyle de Osmanh
sultanlar1 ve vezirleri i¢cin model olarak goriilmustiir. Sarayda bu
dénemde hazirlanan resimli resimli kopyalar?, tinlii Iranli sairlerden
Cami, Arifi, Sahi, Hatifl, Hafiz’in Farsca eserleriyle Nevayi'nin Cagatay
Tiirkgesi ile yazilmis eserleri arasindan secilmistir.

16. yiizy1l Osmanli resim sanati

16. yuizyll Osmanh resim sanati, 6zellikle Sultan I. Selim’in
Tebriz'i almasiyla birlikte yeni acilimlara ulasmistir. Safevilerin
baskenti Tebriz, o donemde Akkoyunlu ve Timurlularin en unli
sanatcilar1 ve degerli kitaplarinin bulunmasindan otiirti kitap
sanatlarinda islam diinyasinda iistiin bir konumdadir. Sah ismail, 14
ve 15. ylizyil boyunca degerli kitaplarin hazirlandig1 Tebriz'i ve Siraz1
Akkoyunlular’dan almistir. Sultan Halil ve Sultan Yakub'un kitap
hazineleri, Seyhive Dervis Muhammed gibi 6nemlinakkaslari Tebriz’'e
goturilmustir. Ardindan Sahruh, sehzade Baysungur, Hiiseyin
Baykara gibi sanat hamisi Timurlularin baskenti Herat'in alinmasi
(1510), burada iinlii nakkas Behzad ve 6grencilerinin hazirladigi
Nizami, Attar, Sa’di, Emir Hiisrev Dehlevi, Serafeddin Ali Yezdi gibi
sair ve yazarlarin eserlerinin Tebriz'deki kitabhaneye gecmesini

*Bu resimli elyazmalarin gérselleri icin Bkz, [Atil 1987, 73-74; Bagc1 vd, 2006, 62-63].
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saglamistir. Iste yukarida da belirtildigi gibi I. Selim’in 1514 yilinda
Tebriz’'i almas1 sonucunda, Safevilerin nakkashanesinde bulunan
Horasanli ve Tebrizli bir grup sanatgi istanbul’a getirilmistir. Ayrica
son Timurlu hiikimdar: Hiiseyin Baykara'nin oglu Bediiizzaman da
sanatgilar1 ve kitaplariyla birlikte gelmistir. Getirilenler arasinda,
Timurlu donemi kopyalar1 anlatilirken de bahsedilen, Herat'ta
Behzad tuslubundan farkli olarak Hiiseyin Baykara ve Nevayl
divanlarini resimleyen nakis¢i tislupla resim yapan bir grup sanatci
da bulunmaktadir. Dolayisiyla bu grup bir siire sonra Istanbul
saray nakkashanesinde Nevayi divanlari yani sira kimi eserleri de
hazirlayacak olan sanatcilar olacaktir [Bagci ve Cagman vd. 2006,
53-55].

Topkap1 Saray1’'ndaki Nevayi kopyalari icinde en erken tarihte
resimlendirildigini dustindiigimiiz divan H. 983 numarali Gard’ibti’s-
sigdr’dir. Sultan I. Selim’in Tebriz’i aldig1 1514 tarihinden birkag yil
sonra yapilmis olmasi muhtemel eserin, 6zellikle takdim sayfasinda
hissedilen nakis¢1 Herat tlislubu etkisi ile Tebriz’'den gelen Horasan
kokenli bir nakkas tarafindan yapildig1 diisiintliir. Bu kopyada heniiz
Osmanl etkisi hissedilmemektedir. Ancak 1530 ve 1534 arasindaki
donemde yapilmis olan iki divan kopyasinda Horasan itislubunun
donemin Osmanli resim sanati ile kaynasan yorumlar: izlenir.
Icinde 8 resim bulunan R. 804 (R. 1) ve 3 resim bulunan R. 806
(R. 2) numarali bu divanlar, Horasan kokenli sanatgilarin geldikleri
nakkashanede, ilk defa tanistiklari resim tislubundan da etkilenerek
olusturduklari yeni ifade tarzini gosterir.

Resim1. Sevgili ile bulusma, Nevay1i, Resim 2. Isret meclisi, Nevay?i,

Gard'ibi’s-sigar, 1530 civ, TSMK R.804, y. Gard'’ibii’s-sigdr, 940 (1533-4), TSMK
45b. (Bagcivd. 2006, 56, 1. 26). R.806,y.12b (And, 1974, 33).
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Bu donemde Osmanli nakkashanesinde resimlendirilen diger
Gard’ibii’s-Sigdr kopyast bugiin Kahire Milli Kiitiiphanesi'ndedir.
938 (1531-32) tarihinde Hact Muhammed b. Melik Ahmed Tebrizi!
tarafindan kopya edilen eserde 11 resim bulunur?. Nakis¢c1 Horasani
tislupla yapilan resimler, bir dénem Istanbul nakkashanesinin
resim programi ve iislubu hakkinda bilgi verecek diizeydedir [Binyon
vd. 1971, 133].

Osmanli nakkashanesinde, Akkoyunlu Tirkmen doénemi
Yezd tslubunun izlerini tasiyan diger bir resim tslubu ise, bu
arastirmanin konusu olan hamse kopyasinda goriiliir. 937 (1530-
31) tarihli yazmanin sanatcisi Pir Ahmed b. iskender’dir. Saray
nakkashanesinde 1515’li yillardan 1550’lere kadar ¢alistig1 tespit
edilen bu sanat¢inin eserleri, Akkoyunlu geleneginin Osmanli’daki
devami niteligindedir. Ayrica bu Hamse kopyasi Osmanli Sarayi’'nda
hazirlanan ilk ve tek 6rnek olmasi agisindan da 6nemlidir.

TSMK H. 802 Cildi, Tezhipleri ve Ketebe Kaydi

TSMK H. 802 numaraya kayith Hamse-i Nevdyi niishasi,
292x188 mm. boyutlarinda abadi, krem renginde 309 yapraktir
[Karatay 1961, 106]. Metin, altin yaldizla ¢ekilmis 205x124 mm
boyutunda cetvel icinde dort siitun halinde 23 satir nestalikle
yazilmistir. Yazmanin la. yapraginda, i¢cinde “Mir Ali Sir” yazan
yuvarlak bir madalyon ile onu izleyen 1b. ve 2a. yapraklarinda altin
yaldiz ve lacivert rengin hakim oldugu tezhipli ¢ift sayfa gelir (R. 3).

Resim 3. Tezhipli sayfa,
Hamse-i Nevdyt, 937/1530-
31. Pir Ahmed bin Iskender,
TSMK H. 802, y. 2a (Yoltar-

Yildirim, 2000, 610, r.4).

'Ehli Hiref teskilatinin Mevacib defterinde cema’at-i nakkasan bashgi altinda gosterilen
Melek Ahmed, Sultan Bayezid Han zamaninda Acem’den geldigi belirtilmis, karsisina da 24
akee aldig1 notu diistilmustir [Meri¢ 1953, 3-4; Uzuncarsili 1986, 26].

%Yayinlanan resimler icin bkz. Stchoukine 1935, 155; Binyon vd. 1971, resim XC-B.140.
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Tezhiplerin kenar kisminda altin yaldizla tekrar edilmis bulut band:
gorilir. Yazmanin ilk mesnevisi olan Hayretii’l-ebrar: 1b-50a; Ferhad
U Sirin: 51b-122b; Mecnun u Leyli: 123b-166b; Seb’a-i Seyyare:
167b-224b; Iskender-name: 225b-309b yapraklar arasinda yer alir.
Mesnevilerin basliklar1 altin yaldiz ve lacivert renkler kullanilarak
tezhiplenmistir. Boliim basliklar1 sayfa ortasinda gémme yaldizla
yapulmistir. Hayretii'l-ebrar’'in basladigl yapraklarin ortasinda ve
altinda; “Hamse-1 Neval Rahmetii'llahi aleyh” yazilidir. Yaprak 3a’nin
bas tarafinda Sultan I. Ahmed’in (1603-1617) miihrii bulunur [Kut
ve Bayraktar 1984, 27]. Sayfa kenarlari siyah ve yaldiz cizgilerle
cercevelidir. 309 b. yapraktaki ketebe kaydinda,

“(Bu) defter ki ebyat-1 piir-sizdur/ Kila sdhibine miibdrek

Hiida
Hat ve levha ve meclis ve cildi hem / Bulub bir kisinin elinden
eda
Murddim bunu eylemekdenbeydn / Budur ¢iin nazar kilsa
ehl-i sefa
Hiidaeylesiin gark-1 rahmet (ani)/ Ki ol miistemendidu’
ddan ana’.

Temmetii’l kitdb ‘ald yed-i ez afiefrad-1 nev'i’l-beser Pir Ahmed
bin Iskender ‘afd ‘an- hiima’l- meliki’l-ekber 9377 yazilidir. Béylece
937/1530-31 yilinda istinsah edilen yazmanin, hattat, nakkas ve
miicellidinin Pir Ahmed bin iskender oldugu acik¢a anlagilmaktadir.

Resim 4. Lake cilt, 6n kapak, Resim 5. Deri cilt, i¢ kapak, Hamse-i Nevdyi
Hamse-i Nevdyi, 937/1530-31 937/1530-31. Pir Ahmed bin Iskender, TSMK
Pir Ahmed bin Iskender, TSMK H. H. 802 (Yoltar-Yildirim, 2000, 606, 1. 2).

802 (Atl, 1987, 76, 1. 33b).

'Bu defter yakici beyitlerden olusmaktadir / Allah sahibine miibarek eylesin
Hatty, tezhibi, resmi ve cildi / Bir kisinin elinden ¢ikmistir

Bunu aciklamaktan maksadim/ Eger zevk sahibi insanlar bu kitaba bakarlarsa

Bu kitab1 yazani rahmetle ansinlar. )

2Bu kitap insanlarin en zayifi olan Pir Ahmed bin Iskender tarafindan (eliyle) 937
tarihinde yazilmistir.
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Bugiin yazmanin cildi eserden ayridi, 292x184 mm.
boyutlarindaki cilt kahverengi uzeri kirmizi ve yaldiz nakislarla
bezeli lakedendir (R.4) Mikleplidir. Cilt kenarlar: yaldizli zencirekle
cevrelenmistir. Cildin 6n ve arka kapaklari, salbek tizeri ve miklebi
saz Uslubuyla bezenmistir. Yazmanin i¢ kapaklar: ise bordo renkli
deridendir (R. 5). Semse ve kdsebentler gomme altin yaldizdir.
Desen cildin 6n, arka ve miklebin dis yliziiniin altinda tam ortada
kiimelenmis saz yapraklari ve kiiciik hatayi ¢igeklerinden baslar. Saz
yapraklarininbir tarafinabiiyiikten kiictige hatayicicekleri dizilmistir.
Farkli hatayi c¢icekleri ise kivrik dallar tizerine yerlestirilmistir.
Zemin siyahtir [Tanind1 1984, 223-253]. Yazmada 16 tasvir bulunur.

Resimlerin Konusu ve ikonografisi

1. Gazi Sah (Hiiseyin Baykara) ile Yash Kadin, y. 19b
(137x117 mm).

Resimde, Hayretii’lI-Ebrdr adli mesneviden, Sah Gazi kahrinia
sarsari bir ser-kes hiise berbad itip ‘adlinifisuyi ol hiise biikten buzuk
mezra‘ dni dbad kilgani... (Sah Gazi'nin kahrinin riizgarini bir asi
distincelinin berbad ederek, o akillinin adaletinin suyunun ¢aliliktan
bozma tarlayr imar etmesi...) bashkl boliimdeki “Baykara ile Yash
kadin” hikayesi canlandirilmistir (R. 6).

Burada yash bir kadinin,
Sultan Baykara tarafindan oldi-
rilen oglu i¢in kadiya sikayetci
olmasi konu edilmistir. Sah bir giin
geziye cikmak tlizere iken, aglayip
sizlayan yash kadin etegini tutarak
adalet huzurunda kendisinden
davact oldugunu, mahkemede
seriat usuliiyle yargilanmasini
istedigini soOyler. Sah ile yash
kadin, kadinin huzuruna cikarlar.
Yash kadin kadiya, Sah’in oglunu
oldirdigiini anlatinca, kadi iki
tanik ister. Sah ise yaptigini kabul
ile Yash kadin, Nevayi, Hamse-i Nevaysi, e(.ilnce %_{a(_:_h' “ya d_lyet' ya leEIIS"
937/1530-31, Pir Ahmed bin iskender, ~diye hiikiim verir. Sah, seriat

TSMK H. 802, y. 19 b (T.C. Cumhurbagkanligi 1. .. .. o
Milli Saraylar idaresi Bagkanligina aittir. hiikmiine caninin feda Oldugunu

soyleyip kilici ihtiyarin eline verir. Bir yandan da yasli kadinin 6niine
para dokerek “kisas istiyorsan basim eline, eger amacin paraysa o
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da 6niinde” der. Bunu duyan yaslh kadin sahin ayagina kapanip 6ziir
diler. Sah da kadin1 yoksulluktan kurtarir [Levend 1967, 46-47].

Resmin iizerindeki beyitlerde Sah’'in Zal’e! kili¢ vermesi, her
tarafa hazineler dokmesi, ister basiniisterse de giimiisii kabul etmesi,
ancak Sahin verdigi kararin dogrulugu anlatilir. Resmin altindaki
beyitlerde ise yasli kadinin 6ziir dilemesi, davadan ve oglunun
kanindan vazgecisi, zengin olup halk arasinda “zalizer” (altinli kadin)
lakabini alis1 anlatilmistir. Son olarak Nevayi, kendisinin adaletinin
gam keder birakmadigini belirtmistir [Sabir 1961].

Resimde ortada Huseyin Baykara bagdas kurarak oturmus,
elinde boynuna baglayacagini soyledigi yaglig’’? tutar. Karsisinda
elinde tespihiyle oturan sarikli kadi boynunu egmis onu dinler.
Burada hikayenin sonu betimlenir. $ah, oglu 6ldiiriilen yash kadini,
kendi adaletinin dogrulugu konusunda ikna etmis, diyetini de yash
kadina altin vererek 6demistir. Resimde, yash kadinin kurulmasini
istedigi mahkeme oOniinde o6nde yasli kadin bohgasini agmis,
hizmetliler sirtlandiklar: altin keselerini bu bohc¢aya bosaltmaktadir.
Sayfanin sonunda yer alan beyitte, yash kadinin bundan sonra zal-i
zer yani “altinli kadin” (zengin) lakabini aldig1 belirtilir.

Bu hikdyenin resimlendigi, 1521-22 tarihli Sahruhiya'da
hazirlanan bir diger kopyada, Topkapi Sarayi’'ndaki 6rnekten
cok farkhidir [Suleimanova 2001, 30]. Buradaki 6rnekte Hiiseyin
Baykara ile Ali Sir Timurlu doneminde hazirlanmis resimlerinde ve
portrelerinde gordiigiimiiz tiplemeleriile baska bir deyisle “gercekei”
bir yaklasimla betimlenmistir. Oniinde havuzu bulunan bahcede
yasli kadinin yaninda duran Baykara, kadi ve Ali Sir’in karsisindadir.
Nevayl her zamanki gibi kahverengi elbisesi, elinde bastonu ve beyaz
sakall ile betimlenmistir. 1598 tarihli Isfahan’da Safevi Sultani Sah
Abbas doneminde yapilmis bir diger bir 6rnekte (BL Add. 7909) ise
kompozisyon tekrarlanmistir [Titley 1981, 61].

Ali Sir Nevayi'nin, Nizami'nin Mahzenii’'l-Esrdar adli mesne-
visine oykiinerek yazdig1 Hayretii'l-Ebrdar’da ahlaki konular
lizerine yazilmis kisa hikayeler, sonrasinda da cikarilacak derslerin
anlatildigi beyitler bulunmaktadir. Ozellikle dogu edebiyatinda
cok sevilen bu tiirden mesneviler, hiikiimdarin gorevleri, adalet,
dogruluk, yardimseverlik ve vefa gibi ahlaki degerleri okuyucuya
vermeyi amaclar. Nevayi, Hayretii’'l-Ebrdr mesnevisinde yer alan
bu hikayesinde, tipki kendinden 6nceki ve sonraki sairlerin yaptigi
gibi adaletli hiikiimdar kavramina dikkat cekmek ister. Nitekim

'Metinde “zal” yasli kadin, kocakar1 anlaminda kullanilmugtir.
* Keten tizerine sirma veya ipek islenmis stislii biiytik mendil, cevre, peskir, bag ortiisii, genber
[Ozonder 1996, 96].
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hikdyenin sonundaki beyitlerde adaletli sahin yash kadin1 zengin
eyledigi, ¢linkii Nevayi'nin adaletini ortaya koydugunu ve gamin yok
oldugunu belirtir.

Bu hikayenin benzer 6rnegi, Emir Hiisrev Dehlevi’'nin (0.
1325) Matlaii’l-Envar isimli mesnevisinin 13. hikayesinde bulunur’.
Hikaye iki sekilde resimlenmistir. Birincisi hiiklimdarin dul kadinin
oglunu vurdugu an [Brend 2003, 284-306] ve hiikiimdarin dul
kadina kendi hayatini teklif ettigi andir?.

Ayni sekilde, edebiyat ve tarihi konulu eserlerde de benzer
hikdyeler resimlenmistir. Nizami'nin Mahzenti’l-Esrar adli mes-
nevisindeki “Sultan Sencer ve yash kadin”? hikayesi, zalim padisah ile
Zahid” hikayesi, Haci1 Kirmani Hamse’sindeki Sultan Meliksah ile yash
kadin hikayesi [Robinson 1993, 10], Lokman’in Hiinername’sindeki
“Celebi Sultan Mehmed ile bal calanlari ihbar eden yash kadin”
hikayesi, “Kanuni ile yash kadin” hikayesi hiikiimdar ile adalet
isteyen halk arasindaki bagi kuvvetlendirmesi acgisindan tercih
edilmis olmahdir [Cagman 1993, 116]. Dolayisiyla da farkh sairler
tarafindan yazilan bu tarz hikayeler, farkli merkezlerdeki nakkaslarin
resimleme programlarinda da 6nemli yer tutmustur [Cagman 1993,
87-116; Robinson 1993, 10].

2. Behram ve Yoksul Kéylii, y. 45b (110x112 mm).

Hayretii’l-Ebrdr mesnevisinden, 45b. yaprakta [H. 802, 45b:
LIX/5-29] canlandirilan diger resim, Behramniii mey mestligidin
baht1 kozi uyku meyli kilip memleket bindsi ol seyldinyikilgani ve
mazlimlar feryddidin uyganip teddrikin kilgani... (Behram’'in sarap
sarhoslugundan bahtinin goézii uykuya meyledince memleketin
ol selden yikilmasi ve mazlumlarin feryadiyla uyanip gerekeni
yapmasi) baslikli bélimde yer alan $Sah Behram [Klima 1989, III,
518; Hanaway 1989, 519] ile yoksul ciftcinin hikayesidir (R. 7). Av

' Hitkiimdar disarida avlanirken, dul bir kadinin oglu da ekinlerin bicilmesini seyreder-
ken sicak havadan dolay: uykuya dalar. Hitkiimdar, uzaktan ¢ocugu kus zannedip
oklarmni firlatir. Oklarini bulmak igin ilerlediginde, cocugu vurdugunu goriir. Biiyiik bir
sagkinlikla dudagini 1sirir ve parmagini agzina gotiriir. Oglunun vuruldugunu duyan
dul kadin acryla feryad ederek hizla yanlarina gelir. Hitkiimdar atindan atlar. Bir ¢canak
(tabak) ve bir kili¢ ister. Canagin i¢ini hazine ile agzina kadar doldurur. Dul kadina
oglunun hayat i¢in kefaret olarak ya kendi canini ya da acisini unutmast i¢in altin tek-
lif eder. Kadin, hitkiimdarin 6liminiin oglunu geri getirmeyecegini, bu olayin da bir
kaza oldugunu kabul eder ve davasindan vazgegip parayi alir. Adalet yerini bulur [Brend

2003, 3].

*Rampur Raza Kiitiiphanesi, Persian 4101, TSMK H. 1008, 358a, Bakii Bilimler Akade-
misi, M-287/ 27109, 31b, SB, 187, 26b, NYMM 13.228.26 [Brend 2003, 284-306].

*Bu 6rneklerden bazilari, St Petersburg Hermitage Miizesi, VR-100, y.19a, TSMK R.
862, y.21b, TSMK H. 773, y.17a, CBL, P137, y.11b, NYMM, 13.228.9, y.8a, TSMK H.
761,y.13a, TSMK H. 762, y.12a, TSMK H. 1008, y.14b, TSMK B. 146, y.18a. yapraklarda
goriiltir (Cagman 1993, 111-115).
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ve eglence diiskiini bir hiikimdar olarak taninan Behram ile
rastladig1 yoksul koylii hikayenin konusunu olusturur. Sah bir giin
avlanmak tlizere yola ciktiginda, fakir bir kuliibeye misafir olur. Ev
sahibi kuru ekmekle su ikram eder. Sah bu yoksullugun nedenini
sorunca koyli, tilke idaresinden memnun olmadigini, eskiden saraya
benzeyen evini ve bagini sahin askerlerinin viraneye c¢evirdigini,
su ve ¢alisacak adaminin kalmadigin1 anlatir. Bunun tzerine $ah,
koyliiniin ihtiyaglarini karsilayacagina soz vererek adaleti saglar.

Resimde Behram Gur basinda dilimli taci ile kuliibenin
yanindaki agacin altinda bagdas kurmus dinlenmektedir. Resmin
bulundugu sayfadaki metne gore aksam vaktidir. Ailesiyle birlikte
yasayan yoksul koyli, elinde su testisi ve kuru ekmekle Behram’a
hizmet eder. Koylliniin evi metne gore yikik dokiik, virane ve dami
da kuslara yuvadir. Resimde altin yaldizli gokyiiziinde bir kus
ucarken betimlenir. Evin etrafi kuru otlarla ¢evrilidir. Cift¢ci neden bu
denli yoksul oldugunu soran Bahram’a, Sah’in adamlarinin verdigi
zararlar1 anlatir ve degirmeninin suyunun kesilmesi ile tarlada
calisamaz duruma geldigini, ¢icek ve agaglarinin kurudugunu, iiriin
alamadigin1 sdyler. Bunun tizerine $ah hikimdarligindan utanip,
adamlarina su verilmesi icin arklarin yapilmasini buyurur [Sabir
1961].
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Resim 7. Behram ve yoksul kéylti, Hamse-i Resim 8. Ferhad ile Giilnar’in isret meclisi,
Nevdyt, 937/1530-31. Pir Ahmed bin Hamse-i Nevdyi, 937 /1530-31.
Iskender, TSMK H. 802, y. 45b. Pir Ahmed bin Iskender,
(T.C. Cumhurbagkanhg: Milli Saraylar TSMK H. 802, y. 66a.
Idaresi Baskanligina aittir). (Bagci vd. 2006, 65, . 35).
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Resimde de degirmenden iki yol su aktig, gectigi yerdeki cicek
ve agaclar yesillendirdigi goriliir. Nevayi bu hikayeyi anlattiktan
sonra, Hiiseyin Baykara zamaninda halkin bu tiirden olaylar
yasamadigini, bu yiuzden de sahin adaletinden ve yOnetiminden
memnun kaldiklarini anlatir. Bunun devami icin dua eder.

3. Ferhad ile Giilnar'in isret Meclisi y. 66a (134x116 mm)
[H. 802, 66a: XVII/ 88-101].

Ferhad ii Sirin mesnevisinde yer alan 66a. yaprakta canlan-
dirilan hikaye, Bahdr nesimi nefes bile ldle otin yaratup gonca
perdesin ackanda belki ldle ve giil yafraglarin ¢emen giilruhlar
basiga sackanda hdkan Ferhad bile Giilnari kasr meyli kilip ... (Bahar
riizgarinin nefesiyle lale atesini yaratip gonca perdesini a¢tiginda
belki lale ve giil yapraklarini gemenin giilyanaklari basina sactiginda
Hakan’in Ferhad ile Gililnarin kasrina meyli) bashkl béliimdedir (R.
8).

Hikayede, Ferhad'in Giilnar'in Sarayinda gecirdigi ii¢ ay
anlatilir. Ferhad’'in mutsuzlugunu gidermek isteyen babasi, havasi ve
suyu giizel olan dort ayr1 yerde dort saray yaptirmaya karar verir.
Saraylarin yapiminda ¢alisan ustalardan isin inceliklerini 6grenen
Ferhad da calisarak saraylari bitirmeye yardim eder. icleri nakislarla
susliidort saray dort yilda biter. Bahceler, havuzlar ve su kemerleriyle
cennete benzetilir. ilk gidilen sarayda Ferhad, Giilnar ile ii¢ ay zevk
ve sefa slirer. Ancak yine de mutlu olamaz.

Resmin lizerindeki beyitlerde giinesin goze altin dokumada
kullanilan top gibi goriindigi, glizel 6ten kuslarin (sarkicilar) goniil
celen sesler ¢ikardigi, meclisi limon ve portakal gibi meyvelerin
susledigi, onlar1 goriince insanin dert ve tasasinin kalmadigi, nese
icinde oldugu; altindaki beyitlerde ise Ferhad ve Giilnar'in ¢ ay
bu kasirda zevk ve eglence icinde olduklari, sarki, tiirkii ve sarapla
birlikte zevk ve sefa kildiklari, agacin yapragini riizgardan dolay1
siddetle savurdugu ve aleme inci yagdigi! anlatilmistir [Alpay 1975].

Resimde Ferhad’in Giilnar'in Sarayr'nda katildig1 eglence
meclisi betimlenmistir. Kalabalik bir eglence sahnesidir. Ferhad ile
Giilnar gilineslikli cadirlarinda oturmaktadir. Giilnar bagdas kurarak
oturmus Ferhad’a icecek ikram ederken ¢evrelerindeki hizmetkarlar
da yiyecek ve icecek tasimaktadir. Metinde giinesin parladigi,
kuslarin civildastigi, meyvelerden limon ve portakalin, iceceklerden
sarabin ikram edildigi, sarki ve tiirkiilerin sdylendigi, insanda gam

! Burada giimiis suyu ve inci tabirleri “kar” yagmasini karsilamaktadir. Dolayisiyla
anlatilan hikaye kis ayinda gegmektedir.
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ve sikint1 birakmayan neseli bir isret meclisi betimi vardir. Ortada
metinde bahs edildigi gibi havuz ve su yolu bulunur. Sol kdsede ise
mizisyenler sarki soylemektedir. Metinle ortiismeyen tek yer olayin
gectigi mekanin kis mevsiminde gosterilmemesidir'. Agaclarin
lizerinde beyaz cicekli bahar dallar1 gorilir.

4. Ferhad’in Hizir'1 Ziyaret Etmesi y. 75a. (125x117 mm)
[H. 802, 75a, XXIV/ 10-25].

75a.yapraktaki resimde, Ferhdad’niii Sokrdttagi tilsimin acarga
kemer baglap hayvan-ves cesme tigreside kimerg-zdr-1 ahdarda Hizr
miildkatidin ser-sebzbolgani... (Ferhad'in Sokrat daginin tilsimini
acmak icin azmedip hayvan gibi cesme etrafindaki yesilikte Hizir ile
konusmasindan dolay1 genc¢lesmesi, ferahlamasi) baslikl boliimdeki
hikaye canlandirilir (R. 9).
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Resim 9. Ferhad'in Hizir' ziyareti, Nevdyi, =~ Resim 10. Sirin’in Ferhad’1 ziyareti, Nevay?,
Hamse-i Nevdyi. 937 /1530-31, Pir Ahmed  Hamse-i Nevdyi, 937 /1530-31, Pir Ahmed

bin Iskender, TSMK H. 802, y. 75a. bin iskender, TSMK H. 802, y. 86b.
(T.C. Cumhurbagkanhg: Milli Saraylar (T.C. Cumhurbagkanhg: Milli Saraylar
Idaresi Bagkanligina aittir). Idaresi Baskanligina aittir).

Beyitlerde Ferhad'in Hizir'i bulup, akil istemesi konu
edilmistir. Ferhad Sirin’e ulasmak i¢in her yolu denemektedir. Zorlu
yolculuklardan sonra Siileyman Peygamberin yiiziigiini bulup
yoluna devam eder. Atiyla bir cesme basina varir. Atini baglayip suya

2 Resmin altindaki beyitlerde zevk ve sefa icinde gecen ii¢ ayin sonunda yaprak-
larin dokiilmesi, ardindan kar yagmaya baslayip kisin gelmesi anlatilmistir.
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girer. Yikandiktan sonra Tanri'ya dua eder. Basini kaldirinca yesiller
giymis, nur yuzlu yash bir adami karsisinda gortr. Yasli adam ona
giileryiiz gostererek Hizir oldugunu, Iskender ile birlikte Ab-1 Hayat
(6limsitizliik suyu) icin yollara diistiiklerini, kendisinin suyu ictigini,
fakat Iskender’in yoksun kaldigimi anlatir. Daha sonra Ferhad’i
yolda basina gelecek olaylar ile ilgili uyararak, tilsimlar1 agmasi i¢in
yapmasi gerekenleri soyler.

Resmin uzerindeki beyitlerde, Ferhad’'in atin1 bagladiktan
sonra yitkanmasi, bu nedenle neselenmesi, Tanriya dua etmesi, basini
kaldirinca yesil elbiseli, ytizii Cebrail’e benzeyen ihtiyar1 gérmesi,
ihtiyarin kendini Hizir olarak tanitmasi, Abi hayati kendisinin igip
[skender’in mahrum kalmasi; altindaki beyitlerde ise [skender’in aci
sonu, vadinin tilsimli olmasi nedeniyle ge¢it vermemesi anlatilmistir
[Alpay 1975].

Resimde Ferhad’in, Hizir'in' nasihatlerini dinledigi an
betimlenmistir. Resmin tlizerindeki beyitlerde de belirtildigi gibi
Ferhad, Sokrat Dagi’'na gelir, atin1 baglar ve su icinde (derede) gustil
aldiktan sonra yesil elbise? giyen ihtiyar Hizir'1 goriir, neselenir.
Niyetini anlattiktan sonra Hizir’1 dinler. Silahlanmistir ¢iinkii tilsimh
vadiden ge¢cmeden hisara varamayacagini bilir. Hizir ise Ferhad’a
bunu nasil basaracagini anlatir. Nakkas, Ferhad’in Hizir’t bulmasiyla
rahatlamasini ve Hizir'in da bu isin tehlikesini bilmesinden dolay1
tedirginligini figlirlerin yiizlerine yansitir Mekan beyitlerdeki gibi
tasarlanmistir. Hikdyede olayin gectigi yer Sokrat Dagi’dir. Bu ylizden
nakkas dagi ayrintili betimler. Etraf kayalarla cevrilmis, dag kecileri
ve aslanlar kayalarin arasina yerlestirilmistir.

5. Sirin’in Ferhad’1 Ziyareti y. 86 b, (130x117 mm) [H.
802, 86b, XXXI/ 91-106].

86 b. yapraktaki resimde, Ferhdad'niii tisesi tasni pdre
pdre kilmak bile tag bagriga kdvkdv salgan saddani Sirinisitkeni
ve kuyastagdin tulu’ kilgan dik ol kilth-1 beldser-vaktiga yitkeni...
(Ferhadin baltasinin tasi parca parca etmesiyle tag bagrina kav kav
saldig1 sesi Sirin’in duymasi ve giinesin tagdan dogusu gibi o bas
belasi vaktine yetismesi)baslikl boliimde yer alan, Bisiitlin Dagi’'nda
Sirin’in Ferhad’1 ziyaret etmesi konusu canlandirilir (R. 10).

Beyitlerde $irin’'in Bisutun Dagi'na [Devellioglu 2000, 110]
Wre gore olimsiizlik suyunu icerek (ab-1 hayat) hayatta kalmay1
basarip darda kalanlarin yardimina kostuguna inanilan kutsal bir kisi olarak
taninir. Ozellikle Kuran’da Kehf suresindeki hikayesi ile tekke ve tasavvuf edebi-
Xatlnda bir ¢ok sembolii yiiklenmistir [Tokel 2000, 361-62].

“Divan siirinde Hizir'in yiiklendigi simgelerden biri de “yesil renk”tir. Bu yiizden
Islam tasvir sanatinda Hizir genellikle yesil elbiseler icinde betimlenir.
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su yolu asmak icin calisan Ferhad1 ziyaret etmesi konu edilmistir.
Sirin’i bulmak umuduyla Ermen’e gelen Ferhad, is¢ilerin dagi Sirin’e
su getirmek icin kazdiklarini1 6grenince, onlara acir ve yardim eder.
Ustalikla ve hizli ¢alisarak isi bitirir. Bu durumu Ermen tlkesinin
sultani ve Sirin’in halas1 Mihin Banu’ya bildirirler. Sirin ve Mihin
Banu Ferhad’1 gormek icin yola ¢ikar. Sirin atin1 tas yontmakta olan
Ferhad’a dogru stirer. Onu goriir gormez asik olur. Tesekkiir edip bir
tabak degerli tas1 basindan asag1 doker. Ferhad kendinden gecerek
ah cekince, riizgarindan Sirin’in yiiziindeki 6rti acilir. Ferhad Sirin’in
yuzinu gorince daha dnce mucizevi bir sekilde aynada aynada
gordiig giizel oldugunu anlar ve atesli bir ah ¢ekip yikilir. Sirin de
Sapur’dan Ferhad’in kim oldugunu 6grenir.

Resmin tlizerindeki beyitlerde, gen¢ Ferhad’'in mermeri kavga
eder gibi kirip parc¢a parca yapmasi, aski icin sizlanirken mermerin
korkup, kendiliginden baltasinin ucundan kopmasi, Sirin’in heykelini
yaparken kendinden gecip elindeki keseri giirz gibi kullanmasi, ancak
Sirin’i goriince dilinin tutulmasi ve utancinin onu halsiz birakmasi,
Sirin’in guzelliginin, onun i¢ine goniil yarasi diistirmesi anlatilmistir.

Altin yaldiz gokyiizliniin altinda, sagda ati1 lizerinde Sirin,
solda ise omzunda kazmasiyla kayaliklarin tizerinde duran Ferhad
betimlenmistir. Onlerinden kivrimhi su yolu ge¢mektedir. Resmin
sol alt kosesinde cesitli hayvanlar gorilir. Sirin basinda dilimli
taciyla at1 Glirgsar’in izerinde goriiliir. Kayalarin tizerindeki Ferhad,
basinda yaprak bicimindeki baslhig), elinde kazmasi! ile Sirin’e bakar.
Metinde, Ferhad'in, Sirin’in glizelliginden etkilenerek su yollarini
actigl yerdeki kayaya onun heykelini donemin heykeltiraslarindan
dahabiiytlik bir sanatile yaptigi1 anlatilir. Elindeki giirzile vurusundan,
topragin Elblirz Dag1 azametine buriundigu belirtilir. Nakkas,
resimde Ferhad’'in heykeltiras yontinii vurgulayacak bir betimleme
icine girmez. Sahne sade bir anlatimla verilmis, ayrintilardan
kacilmistir [Kut 1975, 42-43].

Bu hikayenin, islam edebiyatinda siklikla konu edildigi
gorilir. Sasani hiikiimdarlarindan Hiisrev-i Perviz'in (596-628)
tarihi kisiligi ve karakteri etrafinda ortilen hikayelerin, zamanla
tarihi gercekliklerinden siyrilarak destanlastirildigl, etrafindaki
karakterlerin de basl basina diger hikayelere konu edildigi gorulir.
Hiisrev ile Sirin'in hikayesinde yer alan Ferhad karakteri icin de
cesitli kaynaklara gore, Kufe sehrindeki Havernak koskiinii yapan
yabanci bir sehirden gelen mimar Kantos b. Sinimmar oldugu 6ne

IMetinde Ferhad’in kazmasi, 6nce balta, sonra keser olarak gecmektedir. Hatta
Sirin’in tasa heykelini yaparken, bu keseri giirz’e benzetiliyor.
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surdlar.

6. Mihin Banu ile Ferhad’in isret Meclisi y. 92b, (130x117
mm).

Resimde, Mihin Banii bile Strin’nifi Ferhddni firdk-hdra kemeri
itegidin ddmen-girbolup visal atlas ¢arhi harimide tokuz perde icre
mahrem kilip ziydfet harir ve hulleleri tizre meclis tiizetmekleri ve on
fende on sahib-kemdl kiz kim ‘asare-i kamile alarta’rifidin... (Mihin
Banu ile Sirin’in Ferhad'’r ayrilik tasi kemerinin eteginden sikayetgci
olup kavusmak icin atlas gokyiiziinlin hareminde dokuz perde icinde
gizleyip ziyafet ipek ve cennet elbiseleriyle meclis diizenlemeleri ve
on bilimde on hiinerli kiz tarifinden...) bashkli bolimdeki Ferhad ile
Mihin Banu'nun isret meclisi canlandirilir [TSMK H. 802, 92b, XXXV,
145-160] (R. 11).

‘Resim 11. Mihin Banu ile Ferhad'in Resim 12. Hiisrev'in Ferhad'1 esir almas,
Isret Meclisi, Nevayi, Hamse-i Nevdy1, Hamse-i Nevdyi, 937 /1530-31
937/1530-31, Pir Ahmed bin Iskender, Pir Ahmed bin Iskender, TSMK H.
TSMK H. 802, y. 92b. 802, y.99a.
(Yoltar-Yildirim, 2000, 615, r. 92b). (At1l, 1987, 76, 1.33a)

Resmin tizerindeki beyitlerde, on iste becerikli olan on
kizin her birinin tasidig1 i¢i miicevherlerle dolu tepsilerin onlarin
yuriytsleriyle etrafa sacgilmasi, Ferhad'in Sirin'i goriip gozyasi

*Tarihi kaynaklarda Ferhad harakteri ile ilgili kesin bilgiler bulunmaz. Hamdul-
lah Mustafi, Taberi, Ibniil Fakih, Kazvini gibi tarih¢i ve cografyacilar, Ferhad’'in
Sirin’e asik oldugu ve insaat islerinden anladig ve tas isciliginde sanatkar oldugu
konusunda hem fikirdirler.
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dokmesi, Sirin’in peri gibi Ferhad’'in 6niline gelip kadehleri arka
arkaya i¢ip sarhos olmasi, altindaki beyitlerde Ferhad'in Sirin’in
sundugu kadehi hem Ab-1 Hayat hem de zehir gibi gorilip i¢mesi,
sarhos olup kendinden gecerek bayilmasi anlatilmistir.

Ferhad ile Mihin Banu yan yana otururken etrafindakiler de
icki sunarken betimlenmistir. Sag alt kosede miuzisyenler gorulir.
Kapinin iizerinde,

Murddet be-kam u felek yarbad
Cihan-aferinetnigeh-darbad yazihdir.

(Muradin kamina (gore) ve felek (sana) dost olsun!
Diinyay1 yaratan (Tanr1) seni korusun!).

Ferhad, kendisine Mihin Banu tarafindan hazirlanan ziyafette,
halinin tizerine bagdas kurarak oturmus, sakinin heniiz sundugu
sarab1 almaktadir. Bahgedeki bu isret meclisinde, miizisyenler,
sakiler ve hizmetkarlar ziyafetin zengin ve eglenceli gectigini
vurgular bicimde betimlenmistir Yaninda oturan Mihin Banu,
birazdan Sirin’in gelmesine izin verecek ve iki sevgili birbirini
goriince bayilacaktir. Metinde bu bélim anlatilmasina ragmen,
nakkas resimde ayrintilari canlandirmamistir. Yine metinde gegen
on guzel kizin, i¢ci miicevherlerle dolu tepsilerle ziyafete gelip,
etrafa lal ve inci sagmalari, Sirin’in Ferhad’in karsisina gegip kadeh
kaldirmasi ve icmesi gorsel olarak ifade edilmemistir. Nakkas, daha
genel bir anlatimla igki siselerini tasiyan ve sunan hizmetkarlari
betimlemeyi tercih etmistir. Ferhad ile Mihin Banu’nun! basinda
onlarin soylulugunu kanitlarcasina dilimli tag, hizmetkarlarda ise
sarik ve cesitli tipte bashklar gorilir.

7. Hiisrev’'in Ferhad’1 Esir Almasi y. 99a, (148x118 mm)
[TSMK H. 802, 99a, XL/ 96-107].

Resimde, Hiisrev kurganni kabap tiisiip devride yana bir
kurgan igirgeni ve Ermeniyye kurgani erk dik Husrevi girgen kal’anin
devriga kirgeni ve cirigniii Ferhad tas1 korkuncidin... (Hisrev'in
kurgani yaninca devrinde yine bir kurgan c¢evirmesi ve Ermeni
kurganinin kale duvar gibi Hiisrev yaptig1 kalenin devrine girmesi
ve ordunun Ferhadin tasinin korkusundan...) bashkli béliimdeki
Hiisrev’in Ferhad’1 esir almasi sahnesi canlandirilmistir (R. 12).

Sirin’le evlenmek isteyen Hiisrev reddedilince, askerleriyle
birlikte kaleye saldirir. Ancak Ferhad kaleyi savunmaktadir.
Yerlestigi yiiksek kayanin tizerinden, diismani korkutmak i¢in taglar

1Sirin ile Mihin Banu’nun gorsellestirilmesi farkli olmadigindan kimi yayimlarda
bu sahne Sirin ile Ferhad’in isret meclisi olarak geger.
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yagdirmaktadir. Hiisrev Ferhad varken kaleye ulasamayacagini
anlayinca hileye bas vurur. Sahtekar bir adam bulur. Bu adam hile ile
Ferhad’i1bayiltacak, Sah’in adamlari da onu yakalayip gotiireceklerdir.
Koti adam kendine deli siisii vererek, yapraklarin arasina bayiltici
ila¢c serper ve Ferhad’a yaklasir. Kalede bir sevdigi oldugunu, ama
basina tas yagdig: icin kaleye yaklasamadigini aglayarak anlatir.
Ferhad bunu duyunca bir ah ¢ekip yikilir. Sahtekar adam elindeki
guli koklatarak onu bayiltir. O sirada uykuya dalmis, korkulu bir
rilya goren Sapur, uyanip da Ferhad’1 o halde goriince durumu anlar.
Hemen yerden bir tas alarak adami 6ldurir. Ancak gizlenmis askerler
Ferhad'1 zincirleyerek gotiiriirler.

Resmin lzerindeki beyitlerde, askerlerin Hisrev’e, Ferhad’i
kilictan gecirmelerini, basin1 gévdesinden ayirmalarini istediklerini
soylemesi, ancak Ferhad’in can yakic1 guzelligini gortiince zulim
fikrinden vaz ge¢meleri, resmin altindaki beyitlerde ise saygi
gosterdikleri, Ferhad’in olu gibi baygin yatmasi, Sapur'un adami
6ldiirmek i¢in yaklasmasi, ancak kale halkinin Ferhad’in 6ldiigiini
diisiintip kurtulus icin ayaklanma ¢ikarmasi anlatilmistir.

Resimde kalenin ele gecirilmesi icin verilen miicadele
betimlenmistir. Resmin sol st kosesinde, kayalarin ardindan
goriilen Sapur elindeki kaya parcasiyla, Ferhad’1 tuzaga diisiiren
adami oldirmektedir. Sol list kdsede tepenin ardinda kale, kalenin
penceresinden de Mihin Banu' goriiliir. Tepenin 6ntindeki dort
asker Ferhad'i el ve ayaklarindan baglamis, Hiisrev'e gotiirmektedir.
Resmin alt kismi, sol alt kosede Hiisrev’'in karargahi gortliir. Etraf
basta Hiisrev’'in biiyiik ¢adir1 olmak tizere, irili ufakli ¢adirlarla
kaplanmistir. Hiisrev c¢adirinda bagdas kurmus oturmaktadir.
Arkasindaveyanindaikihizmetli bulunur. Cadirin 6niinde sandalyeye
oturmus yash adam Ferhad’in geldigi yone bakmakta, iki asker de o
yonl isaret etmektedir. Sag alt kosede ¢adirlarin arasinda saskin bir
ifadeyle bes asker birbirleriyle olay1 konusmaktadirlar.

Resimde hikdyenin li¢ ayr1 bolimi betimlenmistir. Arka
planda Ermen kalesi goriiliin Kalenin o6niinde hileyle bayiltilan
Ferhad, Hisrev'in askerleri tarafindan el ve ayaklarindan
baglanarak karargiha gotiiriilmektedir. Ondeki asker, Ferhad'in
daglar: deldigi kazmasini omzunda tasir. Sol uist kosede ise Ferhad',
kaleyi savunurken etkisiz hale getirmesi icin Hiisrev tarafindan
gorevlendirilen mecnun (askindan delirmis) kiligina girmis adam
gorilir. Ferhad1 bayiltial ilag serptigi cicekle etkisiz hale getiren
! Atasoy ve Cagman 1974, R.3’deki aciklamada pencereden bakan kadin Mihin

Banu olarak belirtilmistir. Ancak beyitlerde bdyle bir bilgiye rastlanmamistir. Bu
kisi Sirin de olabilir.
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bu adam, Ferhad'in en yakin arkadasi Sapur tarafindan basi tasla
ezilerek oldurilirken betimlenir. Sapur tepenin ardindan, elleri
tizerinde kaldirdig1 kaya parcasini adamin kanlar i¢cinde kalan basina
atmaktadir. Resimde betimlenen son boliim ise resmin diger yarisini
kaplar. Hiikkiimdar ve ileri gelen askerlerin ¢adirlarinin bulundugu bu
kisimda, bagdas kurmus oturan Hiisrev, iki askerin getirdigi haberi
dinler. Askerler Ferhad’'in tutsak edildigini hem el kol hareketleriyle
anlatmakta hem de tepenin gerisini isaret etmektedir. Cadirlarda
bulunan diger askerlerde olayin heyecanini birlikte paylasir bicimde
gosterilir. Hiisrev’in yanindaki bir okcu ve hizmetkar ile ¢adirlarin
arasinda duran diger figiir haricindekilerin bashg beyaz sariktir.
Ferhad’in bashgi ise yere diismustur.

Metinde ordu karargahindaki askerlerin Ferhad'in tutsak
edildigi haberini almasi uzerine, kimilerinin Ferhad1 kiligtan
gecirmek istedigi, kimilerinin basini gévdesinden ayirmak istedigi
anlatii. Pir Ahmed bin Iskender, bu ani cadirlarinin 6ntinde
birbirleriyle hararetle konusan askerlerin mimik ve hareketlerine
yansitmistir. Yine metinde Sapur Ferhad’i cansiz yerde yatarken
goriince onu 6ldi zannedip, hilekar adami 6ldiirmek icin yanina
yaklastigi anlatilir. Hikayenin bu bo6limi de nakkas tarafindan
canlandirilmis, Sapur adami 6ldiirtirken betimlenmistir. Pir Ahmed
bin Iskender burada Ferhad’in esir edilme hikayesini miimkiin
oldugu kadar cok ayrintiyla vermek istedigi gozlenir. Nakkas, kitap
resimleme yontemleri arasinda nadir olarak goriilen ayni olayin
farkli anlarini ayni resimsel mekanin i¢cinde betimleyerek 6zgiin bir
ikonografik yorum ortaya koymustur.

8. Ferhad ile Yash Kadin y. 111a, (107x117 mm) [TSMK
H. 802, 111a, XLVIII/ 75-85; XLIX/ 1-5].

Resimde, Zal-1 mekkdre belki Ferhdd-kiis-i hiin-hdrenifitiyg-1
zebanintiz itip Ferhad katlinengiz itkenidagu... ve Ferha’nifi ‘omri hayli
vuciid miilkidin celd bolgani ve ol celdperisanligidin ecel hayliga...
(Hilekar yashinin belki Ferhadi 61diiren kan doékiiciintin kilicinin dilini
keskinlestirip Ferhad’in 6ldiiriilmesini karistirmasi ve... ve Ferhad'in
Omir at1 viicut miilkiinden ayrilmasi ve o ayrilik perisanligindan ecel
atina...) baslhikl béliimde bulunan, yash kadinin Ferhad’1 kandirarak
olimiine sebep olmasi sahnesi canlandirilmistir (R. 13).

Hikayede Ferhad’in karakterini anlayan Hiisrev onu serbest
birakir. Ancak birbirleriyle mektuplastiklarini duyunca, peslerine
gozcu takar. Gozcl, Sapur’u yakalayarak Sirin’in Ferhad’a gonderdigi
mektuplardan birini ele gecirir. Sapur ilebirlikte mektubu
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Hiisrev'e gotiirir. Hiisrev mektubu okuyunca ikisi arasindaki askin
buiytkligiunu kiskanir ve yine bir hile diistiniir. Para ile bir kadin
tutarak, kadinin boynuna bir tespih gegirir. imanl biri kiligina giren
kadinm1 Ferhad’in bulundugu dagin tepesine cikarir. Ferhad kadinin
geldigini goriince sebebini sorar. Kadin Ermen’de giiven iginde
yasarken Hiusrev'in, ordusuyla kaleyi kusattigini, ancak Hiisrev ile
Banu’'nun anlasarak her giin i¢ki meclisleri kuruldugunu, herkesin
huzurunun kag¢tigini, Sirin’in de Hiisrev’'le evlenmemek icin canina
kiydigini anlatir. Ferhad bunu duyunca derin bir ah ¢eker ve kendini
kayalardan asag1 atarak oldurur.

Resmin tizerindeki beyitlerde, ihtiyarin hikayeyi Ferhad’a
anlatmasi sonucu, Ferhad'in bagirarak aglamaya baslamasi, goz
yaslarinin sel olup hayatla bagini koparmak istemesi, altindaki
beyitlerde ise sakiden sarap istemesi ve kendini bosluga birakmasi
anlatilmistir.

Resimde, Hiisrev'in Ferhad't kandirmasi icin gorevlendirdigi
yash kadin, daga Ferhad'in yanina gelip ¢omelerek onunla
konusurken betimlenmistir. Kadin Ferhad’a, Ermen’de guven icinde
yasarken Hiisrev’'in, ordusuyla kaleyi kusattigini, ancak Hiisrev
ile Mihin Banu'nun anlasarak her giin icki meclisleri kurduklarini,
herkesin huzurunun kag¢tiginy, Sirin’in de Hiisrev’le evlenmemek icin
canina kiydigini anlatir.

Resim 13. Ferhad ile Yasl kadin, Nevayfi, Resim 14. Sirin’in Oliimii, Nevayi, Hamse-i
Ferhad ii Sirin 937 /1530-31, Pir Ahmed Nevayi, 937/1530-31, Pir Ahmed bin
bin Iskender, TSMK H. 802, y. 111a. Iskender, TSMK H. 802, y. 117a.
(T.C. Cumhurbagkanhg Milli Saraylar (T.C. Cumhurbagkanhg: Milli Saraylar
Idaresi Baskanligina aittir). Idaresi Bagkanligina aittir).
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Ferhad saskinlikla iki elini yukar1 dogru a¢gmis anlatilanlari
dinlemektedir. Daglik alanda ceylanlar ve dag kecileri gorilir
Metinde Ferhad, yash kadina niyetinin can almaksa bunu basardigini
ve onu yalmz birakmasini soyleyip ah ¢cekerek kendini kayalardan
asagi atar. Nakkas, bu sayfada yer alan metinde anlatilan Ferhad'in
kendini kayalardan atma sahnesi yerine yasli kadini dinledigi sahneyi
resmetmistir. Erken 6rneklerden birinde hikaye, tislup farklar1 bir
yana benzer bicimde canlandirilmistir [Eliot 1485]. Yash kadin
yine ¢omelmis, Ferhad’a uydurdugu hikayeyi anlatirken Ferhad ise
duyduklar1 karsisinda ellerini iki yana agmis, sarsilmis bir vaziyette
betimlenmistir. Resmin tlizerinde,

Garaz ger cdn idi aldiii ana hay
Oliig tendin ni istersin yana hay
Kéiiiil kanin igerdin toygil imdi

Mini 6z mihnetimgakoygil imdi

(Eger hedefin can almaksa aldin, tamam; 6lii tenden ne istersin
yinevah! Goniil kaniniicmeye doy simdi; beni kendi sikintim icinde birak
simdi) beyitleri bulunur. Yine Ferhad'in arkasinda resmedilen dag
kecisi de burada goriiliir. Yalniz her zaman yaninda bulunan kazma
ve is aletleri, H. 802 111a. yapraktaki resimde betimlenmemistir.

9. Ferhad ile Sirin’in Oliimii y. 117a, (110x118) [TSMK H.
802,117b, LI/ 135-150; LII/ 1-2].

117a. yapraktaki resimde, Kuyasni safak-giina’mdriga salip
felek kurganidin ¢cikarganda sehdbmdanend ‘amadri zeyli agilmagt... ve
Sirin’nif Ferhdd ‘iskida cdn birgenin Mihin Baniidagi can-sirin kilip...
(Giinesi safak rengi yasayislara salip felek kurganindan ¢ikardiginda
bulut gibi 6mriin agilmasi ve Sirin’in Ferhad askinda can vermesiyle
Mihin Banu’nun da cam tath kilip...) bashkli bélimde yer alan
Ferhad’'in olimiyle yikilan Sirin'in kendini o6ldiirmesi sahnesi
canlandirilir (R. 14).

Resmin tlizerindeki beyitlerde, Ferhad'in tabutu basindaki
Sirin’in agitlar yakmasi, yatak arkadasi gordigi Ferhad’'in yaninda
uykuya yatmak (6lmek) istemesi ve bu uykunun kiyamete kadar
uzun sirmesinden duydugu memnuniyet, altindaki beyitlerde ise
sakiye sarap getirmesi icin seslenmesi, sevgilisiyle kucak kucaga
olmasindan dolay1 mutlu olmasi, Sirin’in 6liimii ile de evin matem
evine dontip, agitcilarin agit yakmasi anlatilmistir.

Resmin bulundugu sayfadaki beyitlerde Sirin’'in 6lim am
betimlenmistir. Sirin’in saray1 icinde iki stitunlu agiklig1 olan perdeli
mekanin altinda Ferhad’'in tabutu goriilmektedir. Metinde tabuttan
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bahs edilmemesine ragmen, Sirin tabutun {izerine kapanmis,
yanindaki iki kadindan biri saclarini digeri de elbisesini yirtarken
aci icinde tasvir edilmistir. Kadinlarin baslar1 agiktir. Sol késede
ise acidan yikilmis bir kadini teselli eden iki kadin bulunmaktadir.
Mekan farkl motiflerle bezeli cinilerle siislenmistir.

Resimde basinda taciyla Sirin, Ferhad’in tabutu iizerinde
can verir. Mihin Banu’dan helallik istedikten sonra kdskiin icindeki
odaya Ferhad’in yanina giren Sirin, giil yanakl sevgilisini uyudu-
gunu gorlince ona yatak arkadasi olmak ister ve yiiz ylize omuz
omuza koyup Kkucaklasarak uykuya dalar (Metindeki uykudan
kasit olimdiir). Bu sayfada yer alan metnin son beyitlerinde, bu
evin matem evi oldugu, odaya girenlerin agitlar yaktiklar1 anlatilir.
Ferhad'in tabutu iizerinde can veren Sirin’i ve onlarin oliilerine
aglayan kadinlar1 betimlerken Pir Ahmed bin Iskender bu beyitlerden
yola ¢ikmis olabilir Kadinlar kederle basoértiilerini c¢ikarmislar,
saclarini yolarak ve elbiselerini yirtarak acilarini gosterirler. Soldaki
Mihin Banu, kederinden ayakta duramaz bir bicimde yere y1gilmis,
digerleri onu teselli ederken betimlenmistir.

10. Leyla ile Mecnun’un Giil Bah¢esinde Bulusmasi .
134a, (149x117 mm) [TSMK H. 802, 134a, XII/ 862-893].

134a. yapraktaki resim, Leyla vii Mecnun mesnevisinde yer
alan, Bahdr ferrdst nefes nefes esken nesimler piilemeki bile ldle
cerdgin yarutkanda ve sehdab miis‘abidi lahza lahzatiisken... (Bahar
hizmetlisinin nefes nefes esen riizgarlar tflemesiyle lalenin ¢irasini
aydinlattiginda ve bulut hokkabazi an an diismesi...) bashkh
boliimdeki Leyla ile Mecnun'un bulusmasi sahnesini canlandirir (R.
15). Gul bahgesine giren Leyla, diken i¢inde inleyen biilbiili (Kays)
gorir. Gamh Kays yakasini giil gibi parcalamis, inleyerek aglarken
Leyla yetisir. Gonliinde 1zdirabr olan Kays onu goriince bayilir.
Resimde Leyla Mecnun’un karsisinda ayakta durur. Bir eliyle g6gstinti
tutar. Mecnun ise omzundaki salina sarilmis aci icinde Leyla’ya
bakmaktadir. Nakkas bahceyi ciceklerle siislemistir. Sag list kosede
basamakl kii¢lik bir kameriye!, altinda da kiigiik bir havuz gorilir.
Sol alt kosede ise iki basamakl fiskiyeli bir havuzdan sular figkirir.
iki havuzu baglayan kiiciik bir dere goriiliir. Kays'in mektepteki
betimi haricinde Mecnun olmadan 6nceki halini gosteren sahnelere

1 Prof. Dr. Nurhan Atasoy, Hasbahge: Osmanli Kiiltiiriinde Bahge ve Cicek adl
kitabinda yukarida bahsedilen mimari yapi i¢in “kii¢iik bir kule koski” tanimla-
mas1 yapmistir. Bahge kosklerinin, cevredeki manzaranin daha iyi izlenebilmesi
icin en uygun yer secilerek konuldugunu ve zeminden birka¢ basamak yiikseltil-

digini belirtir [Atasoy 2002, 28].
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pek rastlanmaz.

11. Leyla ile Nevfel'in Kabilelerinin Savasi y. 145b,
(143x118 mm).

Resimde, Nevfel'nini Leyli gevherin Mecniin ‘kdisilkige tartar
lictin gevher dik sozler nazm silkige tartip Leyli atasiga yibergeni ve
anii séz gevherin usatip... (Nevfel'in Leyla'nin cevherini Mecnun’un
inci dizisine dizmesi icin miicevher gibi sozleri nazim dizisine ¢ekip
Leyla'y1 atasina gondermesi ve onun s6z miicevherini ufalayip...)
bashkl boliimdeki Nevfel'in ordusu ile Leyla'nin kabilesinin savasi
canlandirilmistir (R. 16).

Resim 15. Leyla ile Mecnun’un bahgede Resim 16. Kabilelerin savasi, Nevdyi
bulusmasi, Hamse-i Nevdyi, Hamse-i Nevdyl 937/1530-31, Pir Ahmed
937/1530-31,Pir Ahmed bin Iskender, bin Iskender, TSMK H. 802, y. 145b.
TSMK H. 802, y. 134a. (T.C. Cumhurbagkanlhg: Milli Saraylar
(Atasoy, 2005, 20, . 2). Idaresi Baskanligina aittir).

Mecnun Leyla’nin askindan ¢ollere diisiince, vahsi hayvanlarla
arkadaslik etmeye baslar. Yemeden icmeden kesilir. Geyik siirtisiiniin
ortasinda bir ¢oban gibi dolasirken, yolu Nevfel'in avlandigi yere
diiser. Mecnun’u goren Nevfel avlanmaktan vazgecer. Yanindakilere
silahlarini birakip képeklerini baglamalarini, kendilerinin de atlarina
binmelerini sdyler. Mecnun'un yanina giderek derdini 6grenir.
Mecnun’a aciyan Nevfel ona yardim edecegini sdyleyip evine gotiirir.
Nevfel s6z verdigi gibi gidip Leyla’y1 babasindan ister. Reddedilince
her kabileden asker toplayarak Leyla'nin kabilesi iizerine yiiriir. Iki
taraf saf baglayip aksama kadar savasir. Savas cok kanl olur. Fakat
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Nevfel'in ordusu askeri agidan daha giicliidiir.

Beyitlerde, Nevfel'in ordusunun dagi saf tutup, sarhos develer
gibi kopiik sactigl, acimasiz askerlerin kan dokmek icin birbirlerine
ofkeyle yetismeleri, askerlerin baharda yagan yagmur gibi diismanin
lizerine ok yagdirmalari, kiligla insanlar helak ettikleri, altindaki
beyitlerde nasil ki temizlik i¢in sag¢ kesilirse askerlerin de halki yok
etmek icin kili¢ cekip bas kestigi, oklarin kus gibi ucup diismanin
canini teninden aldigl, savas araglarinin her tarafa éldiirmek icin
kivileom sagmalart anlatilmistin. Nakkas sahneyi metne uygun
betimlemistir.

Hikayelerdeki savas sahnelerinin en oOnemli o6zelligi,
sahneyi miimkiin oldugunca ayrintili canlandirmaktir. Yazili olarak
ortak bir kaliba gore anlatilan savas sahnelerinde diger bir amag
okuyucuya o heyecan ve korkuyu hissettire bilmektir. Nizami'nin
Leyla ile Mecnun mesnevisinde de sahne benzer bigimde anlatilir’.
Bu beyitlerin yer aldig1 sahneler ise nakkaslar tarafindan ayrintil
olarak betimlenmektedir. Mizraklarin saplandigl, baslarin kesildigi,
askerlerin meydana ok yagdirdig1 gorulir.

12. Babasinin Mecnun’u Ziyareti y. 153 b, (116x117 mm)
[TSMK H. 802, 153b, XVIII/ 2501-2512].

Resimde, Mecniin’nifi atasi div-bdd dik dest etrdfida evriiltip 6z
divdne-nihddin sergestelikde tapmagi ve ciiniin desti karakgilart her
dem anifihtsi karvdni haylin... (Mecnun’un atasi dev rizgar gibi ¢l
etrafinda doniip kendi Divane yaradilisini basiboslukta bulmasi ve
delilik ¢olu gozctlerinin her an onun akil kervaniordusunu...) bashkl
boliimdeki babasi ile Mecnun’un bulusmasi sahnesi canlandirilir (R.
17).

Beyitlerde Mecnun'un babasiyla konusmasi anlatilmistir.
Kabilelerin savasi sonrasinda, Leyla'nin zarar gormemesi igin
Mecnun yalvarinca, Nevfel askerlerini geri ¢eker. Kendisi de tekrar
¢Ollere doner. Babas1 Mecnun’u arayip bulur ve kucaklasirlar. Ona
ogiitler verir. Mecnun da derdini anlatarak devasi bulunmadigini
soyler. Kays degil aritk Mecnun oldugunu, vahsilerin yaninda
kaldigini, kendisinin adam edilemeyecegini soyler. Resmin {izerin-
deki beyitlerde Mecnun’un sézlerini soyledikten sonra deveye dogru
yurudiigl, devenin lizerinden ipi ¢oziip kendi boynuna bagladigi,

! “Savas denizi dalgalandi, muharipler kiikrediler. Kili¢ elinde kan icen kadehinden
o kadar ctir’a sact1 ki topragi sarhos etti. Kahramanlarin mizraklari o kadar sert ve
kuvvetli idi ki, o mizraklarin pencesi kosup hiicum eden aslanin hiicum pengesi-
ni kirtyordu. Beyin akitan ¢elik kili¢lar, biiyiiklerin baslarini uguruyordu” [Nizami
2001, 118].
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ipin ucunu babasina verip “senin elinde boynu bagh itim” diyerek
elleri izerine ¢oktiigli, resmin altindaki dizelerde ise, babasinin onun
boynundan ipi ¢6zdiigii ve oradan ayrildigi, bashktaki beyitlerde
ise Mecnun’'un Leyla’nin ¢obanina rastlamasi anlatilmistir. Resimde
Mecnun’un, babasinin eline ipi verdigi an betimlenmistir. Sol késede
ayakta duran Mecnun'un babasi, sakalli ve sarikhidir. Saskin bir
ifadeyle Mecnun'un verdigi ipin ucundan tutmaktadir. Karsisinda
kopek gibi ¢omelen Mecnun, bir eliyle bogazindaki ipi tutmaktadir.
Metinde de belirtildigi gibi deve biraz ileride oturur vaziyettedir.
Babasi bu durumu kabullenecek ve ipi oglunun boynundan ¢6zerek
evine geri donecektir. Nakkas beyitlerde anlatilan hikayeyi birebir
canlandirmistir.

Resim 17. Babasiin Mecnun'u Ziyareti, Resim 18. Bahram Gur ile Dilaram avda,
Nevayl Hamse-i Nevdyi, 937 /1530-31, Nevayl Hamse-i Nevdyi, 937/1530-31, Pir
Pir Ahmed bin Iskender, TSMK H. 802, Ahmed bin I[skender, TSMK H. 802, y. 182a.

y. 153b. (T.C. Cumhurbagskanlig Milli (T.C. Cumhurbagkanhg: Milli Saraylar
Saraylar Idaresi Baskanligina aittir). Idaresi Bagkanligina aittir).

13. Bahram Gur ile Dilaram Avda, y. 182a, (102x117 mm)
[Klima 1989, III, 518; Hanaway 1989, 519].

Yazmanin Seb’a-i Seyyare adli mesnevisinden, Behrdm’niii
1sk tdfam tugydnidin bi-hired ve mey oti hardreti galeydnidin
bihéd bolgani (Behram’in agk tufaninin tagkinligindan akilsiz ve sarap
atesinin hararetinin ¢oskusundan kendinden ge¢mesi...) bashkl
boliimde yer alan Bahram Gur’un Dilaram ile birlikte avlandigi ve
onu yanindan kovdugu sahne canlandirilmistir (R. 18).
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Metinde Bahram'in sarhos oldugu ve Dilaram’a (Suh),
gordiigu geyigi nasil vurmasini istedigini sordugu anlatilir. Dilaram
ise Bahram’in hiinerini takdir etmek yerine kiiciimseyince c¢ole
attinlir. Nakkas olu geyigin tasvirinde metni dikkate almamistir.
Metinde geyigin once iki bacagindan okla yere saplandigi sonra da
uzaktan olduruldugu belirtilir. Nakkas ise bu sahneyi betimlerken
geyigi gogsiinden vurulmus gostermistir.

Bahram Gur ile Dilaram'in avlanma sahnesi siklikla resim-
lenen bir konu olup, bir ¢ok mesnevide yer alir. Nevayi'den 6nce
Firdevsi Sehnamesi’'nde [Warner-Warner 1915, 80-84], Nizami’'nin
Heft Peyker [Nizami 1995, 76-80] adli mesnevisinde ve Emir Hiisrev
Dehlevi'nin Hest Behist [Brend 2003, 24-25] adli mesnevisinde
anlatilan bir hikaye olup, resimli niishalarda da siklikla karsimiza
cikan bir sahnedir. Ayrintilar degisse bile sahne hep aynidin
Bahram Gur, saz ¢calmakta usta sevgilisi onu izlerken geyigi okuyla
oldirurken gorilir. Kimi zaman olayi izleyen izleyiciler de tepenin
ardina yerlestirilirler?.

14. Sahtekar Miihendis Zeyd'in Hikayesi y. 192b,
(110x117 mm) [TSMKH. 802, 192b].

Resimde, Yeksenbih kiini Behram’mii kuyas dik zerbeftli
baskiyip giinbed-i zer-nigdrga ‘azm kilip sarig hullelig htir bile bezm-i
‘aystiiziipaltunsagardaasfer mey ickeni... (Pazar giini Behram’'in
glunes gibi sirmali kumastan elbise giyip altinla islenmis kubbeye
yonelip sar1 cennet elbiseli huri ile meclis dlizenleyipaltin kadehte
sar1 sarap i¢mesi..) baslhikli boliimde yer alan sahtekar miihendis
Zeyd’in hikayesi canlandirilir (R. 19).

Pazar giinii sar1 (altin renkli) koske Rum giizeli ile birlikte
olmaya giden Bahram, orada Zeyd'in basindan ge¢en maceralarin
anlatildig1 hikayeyi dinler. Zeyd sahi, adina yarasir bir altin taht
yapmasl konusunda ikna eder. Hazinedeki altinlar1 emrine verir.
Zeyd bir yil sonra altindan tahti saha teslim eder. Ancak taht igin
kullandig1 altinlara glimiis karistirmistir ve bunu diger kuyumcular
hemen anlar. Hikdyeye gore rakipleri bu konuyu korkularindan
soyleyemediklerinden, papagana soyletmeleri i¢in kuscu ile
anlasmislardir. Nakkas papaganlarin Zeyd'in yalanin1 ortaya
cikardiklari sahneyi betimlemistir.

'Konuyla ilgili baz1 érnekler icin bkz. Barbara Brend, Perspectives on Persian
Painting. [llustrationsto Amir Khusrau’s Khamseh, London, 2003, 286-87; B.W.
Robinson, The Persian Paintings in the John Rylands Library, London-Totowa,
1980; E. Bahari, Bihzad: Master of Persian Painting, New York, 1996, 149; T.W.

Lentz- G.D. Lowry, Timur and PrincelyVision, Persian Art and Culture in the
Fifteenth Century, Washington, 1989, 140.
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Metinde sekiz siitunlu, sekiz basamakl tahtin kanat agmis
dort tavus ile stuslendigi, bu kuslarin sahin basi tizerinde devlet kusu
oldugu, kanatlarin onu korudugu, sahin da bu durumdan seving
duyacagl anlatilir. Resimde sah tahtinda otururken betimlenmistir.
Tahtin cokgen bicimi ve alt1 basamagi, dort tavus kusundan ikisinin
kanatlarim actigl, dort kusun tahtin dort kdsesine kondugu gortlir.
Sahin sag tarafinda kuslardan sorumlu gorevli gériilii. Onde elleri
ontinde bagh lirkek duran sakalli figiir mithendis Zeyd olmalidir.
Arkasinda duran iki kisi ise rakiplerdir. Sah ona donmiis, saskinlikla
ellerine acarak bakmaktadir. Tahtin lzerinde Sa’adetbad devlet
badyazilidir.

Resim 19. Sahtekar miihendis Zeyd, Resim 20. Cabir-i Rahzen ile Siiheyl,
Hamse-i Nevdyi, 937 /1530-31. Nevayl, Hamse-i Nevayt
Pir Ahmed bin iskender, TSMK 937/1530-31, Pir Ahmed bin Iskender,
H.802,y.192b. TSMK H. 802, y. 209b.
(Bagc1 ve Tanindi, 2005, 319). (Yoltar-Yildirim 2000, 613, r. 209b).

15. Korsan Cabir-i Rahzen ile Siiheyl y. 209 b, (111x118
mm) [TSMK H. 802, 209b].

Resimde, Cehdrsenbih kiini Behrdm’niii maikisvet bile gtinbed-i
Niliferiga meyl kilip hiirsid-i dsmanilibas bile c@m-1 firtize-giin ara
kebiiddn meyi dik bade salip... (Carsamba glinii Behram’'in mavi
elbise ile Niliifer kiinbetine yonelip a¢ik mavi giines gibi elbise ile
firuze renkli kadehte mavi sarap gibi bade salip...) bashikli boliimdeki
Korsan Cabir ile Stiheyl’in hikayesi canlandirilmistir (R. 20)
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Bahram, Carsamba giinii mavi késke gelip, Yemen valisinin
oglu Sitheyl'in maceralarinin anlatildigl hikayeyi dinler. Hikayeye
gore Cabir, denizlerde korsanlik yaparak gecimini saglar. Elde ettigi
ganimeti adasinda agaclar ve niliifer cicekleriyle dolu kogskiiniin
bulundugu yerde saklar. Mihrile Siiheylise birbirini seven genclerdir.
Bir giin Mihr sandal ile kiyida gezerken akintiya kapilip Cabir’in
koskiiniin bulundugu yere dogru siiriiklenir. Cabir kiz1 tutsak alir.
Mihr’i gormek isteyen Siiheyl denize agilir ve Cabir’in saldirisiyla
gemisi batar. O da tutsak edilir Mihr'in ve Siheyl'in babalari
cocuklarim kurtarmak isteseler de basarili olamazlar. Ancak Mihr,
Stiheyl’in kuyuda tutsak bulundugunu 6grenince kizlarin yardimiyla
onu ¢ikarir. Cabir’le savasir ve hazineyi ele gecirir [Levend 1967,
363-370].

Resmin tzerindeki beyitlerde Siiheyl'in, korsan Cabir’i
yakalay1p ellerinden baglarak kuyuya atmasi, biitlin hazinelerinieline
gecirmesi, Cabir’in adamlarinin Siiheyl’in tarafina ge¢mesi, Siitheyl’in
icki meclisi kurmasi anlatilir. Resimde Siiheyl Cabir’in adasindaki
koskiin 6niinde durur. Ada metinde anlatildig1 gibi betimlenmistir.
Stiheyl’in 6niinde yere diz ¢o6kmiis vaziyette, elleri arkasindan bagh
korsan Cabir lizgun bir sekilde yere bakar. Késkiin 6ntinde Stiheyl’in
nisanlis1 Mihr ve onun arkasinda da dort cariye olayi izler.

IV. 2. 1. 16. iskender’in Avlanmasi, y. 270a (103x118 mm)
[TSMK H. 802, 270a: XLIII/3835-3856].

270a’daki resimde, Sedd-i iskenderi adli mesneviden,
Iskender’niii  koAiil ziilf-i cddidin hdl-1 hindiga meyl itkendik
Kesmir'din Hindistan’ga ‘azimet kilgani ve rdy-1 Hindcema’at-1 ehli
ta’ayyiin ve giiruh-i hikmet... (iskender’in gonliiniin sevgilinin
sacindan Hintli benine meyletmesi gibi Kesmir'den Hindistan’a
yonelmesi ve Hind hiikiimdarinin cemaatinin meydana ¢ikmasi ve
hikmet giiruhu...) bashkl boliimdeki Iskender’in avlanmasi sahnesi
canlandirilir (R. 21).

Beyitlerde Hindistan’a gelen Iskender’in Hindistan’1 anlatan
ve oven sozleri yer alir. Uzun uzun Hint sahinin gonderdigi cariyenin
glizelligini ve edasini anlattiktan sonra, ormanin solunda irmak
oldugunu, giineydeki meydanda Hint sehrinin bulundugu, dogu
sinirinda bir sazlik, bu sazligin suyunun serbet gibi tath oldugu,
batida dagin sinir oldugu ve burada baharin dort dénem yasandigy,
yaz ve kisin burada feslegenler oldugu, nereye el uzatilsa nehir gibi
bal aktigin1 anlatir.
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Resim 21. iskender’in
Avlanmasi, Nevayi,
Hamse-i Nevayt
937/1530-31, Pir
Ahmed bin Iskender,
TSMK H. 802, y.270a
(T.C. Cumhurbagkanlhg:
Milli Saraylar Idaresi
Baskanligina aittir).

Resmin

bulundugu sayfadaki metinde avdan bahs
edilmemesine ragmen, av sahnesi betimi, yerlesik ikonografik
kalibin kullanildigini gésterir. Farkli hamse niishalarinda Iskender’in
Hindistan’da gecirdigi giinlerin anlatiminda genellikle onun bu
ulkedeki avlarini resimleyen tasvirler bulunur. Bu yerlesik gelenek
Pir Ahmed bin Iskender’in ilham kaynagi olmus gibi goziikmektedir.

Resimlerin Uslubu

Yazmada 16 tasvir bulunur. Tasvirlerin Istanbul’da yapildig
bilinmektedir. Bu yazmada ¢alisan Pir Ahmed b. iskender’in Kanuni
Sultan Siileyman déneminde istanbul nakkashanesinde ¢alismistir.
Yazmanin resimlerini ilk olarak tanitan Ivan Stchoukine’dir.
Stchoukine, H. 802 numarali Nevayl hamsesinin resimlerinin ran
resminden belli farkliliklarla ayrildigini, donemin Osmanl tislubunu
yansittigini belirtir. Desenlerde incelik, renklerde ise kahverengi
lekeler gorildigini ayrica resimlerin hepsinin tek nakkas
tarafindan sultan icin yapildigini séyler. 19b, 66a, 75a, 86b, 117b,
134a, 145b, 153b, 182a, 192b yaprakta yer alan resimleri tanitir’.

! Bu ¢alismada baz1 resimlerin konularinin tanimi yanhstir. 19b. yaErakta konu,
“yasli kadina merhamet gbsteren geng hiikiimdar” degil, Hiiseyin Baykara’'nin oglu
olduriilen yash kadina diyet 6demesi, 75a. yaprakta konu, “Ferhad’in Sokrat’a
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Metin resim iliskisinden ziyade daha ¢ok tislup ve kompozisyon ile
ilgili agiklamalar yapar [Stchoukine 1966, 52-54].

N. Atasoy ile F. Cagman ise, Turkish Miniature Painting adli
kitaplarinda, I. Stileyman dénemini anlattiklar1 béliimde, Osmanl
resim sanatinin erken donem orneklerinin, dogu-bati kiiltiirlerinin
sanatsal gelenekleriyle birlikte yogrularak tiriinler verdigi ve bu
doénemin I. Siileyman dénemine kadar siirdiigiinti belirtirler. Atasoy
ve Cagman’a gore, donem Uslubunun en karakteristik 6rnekleri H.
802 numarali hamsede goriilii. Resimlerdeki mimari elemanlar
giiclii cizgiler ve kontrast renkler kullanilarak yapilmistir. Resimlerin
yapildig1 1530-31 tarihlerinde Iran resimlerinde gériilen siislii ve
nakisli saraylarin yerini burada kale benzeri yliksek mimari yapilar
almistir. Onlara gére bu yazmanin resimlerinde t¢ farkli gelenek
hissedilir. Farkl tisluplarin hissedilmesine ragmen yabanci motifler,
Osmanli anlayisina gore yeniden yorumlanmistir. 99a. yapraktaki
Ferhad’'in yakalanmasinin anlatildigi resim 6rnek gosterilerek, farkl
renkli kayalara, serpistirilen ot débeklerine ve daha sonra Osmanh
kompozisyonlar1 i¢cinde yaygin olarak kullanilacak olan ¢adirlara
dikkat cekilmistir [Atasoy ve Cagman 1974, 22-23].

Resim 22. Yakub’a ogullarinin kurdu getirmesi, Hamdji, Yiisufu
Ziileyhd, 921 (1515). MBS Cod. Turc. 183, y. 58b
(Bagc1vd. 2006, 64, . 34).

Eitmesi" de?il, “Ferhad’in Hizir ile karsilasmasi1”, 153b. gagrakta konu, “Mecnun’un
abasi tarafindan ¢éle gotiiriilmesi degil, “Mecnun’un babast ile ¢6lde bulugmast’,
192b. yaprakta konu, “gezgin bir seyyahin saraya davet edilmesi” degil, “sahtekar
Zeyd'in hikayesi” seklindedir.
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F. Cagman ve Z. Tanindi, The Topkap1 Saray Museum. The
Album sand Illustrated Manuscripts isimli yayinlarinda, yine istanbul
nakkashanesine etki eden Herat ve Tebriz tisluplarinin etkilerinden
bahsederek, H. 802 numarali yazmadan 45b, 66a, 75a, 86b, 153b.
yapraktaki resimleri tanitirlar. H. 802 icin, kullanilan parlak renkler
ve figlirlerin ¢iziminden o6tiirti, Akkoyunlu ve erken Safevi Tebriz
tslubunun agir bastigini, buna karsilik agacglarda, bulutlarda ve
altin yaldizli gokyuziinde karakteristik Osmanli 6zelliklerinin yogun
hissedildigini belirtirler [Cagman ve Tanind1 1986, 187].

Pir Ahmed b. Iskender’in ¢ahistig1 ilk eser bugiin Miinih’te
Bayerische Staats bibliothek’te bulunan Hamdi'nin (6. 1508) Yusuf
u Ziileyhasidir!. (Turc. 183) 259a. yaprakta bulunan ketebe kaydin-
da 921/1515 tarihi verilmistir [Soylemezoglu 1974, 469-479].
Yazmanin 58a. yapraginda yer alan Yakub ve ogullarini gosteren
sahnede, dizleri lizerinde oturmus Yakub ile H. 802, 19b. yapraktaki
Hiiseyin Baykara ile Yashh Kadin sahnesindeki kadi figiirii, tip ve
kompozisyon a¢isindan ayni elden ¢ikmistir (R. 22). Ayn1 zamanda
New York, Metropolitan Museum of Art’da bulunan Hatift’'nin?
(6.1521) Hiisrev Ui Sirin kopyasinda (69. 27, 22b) bulunan resimdeki
pencereden bakan figiirler ile H. 802’deki figiirler benzer iislupla
yapilmistir.

Atil’a gore Stileymanndme’de ¢alisan bas nakkas bu yazmada
da calismistir. 1530°larin nakkashanesinde A nakkasin tislubunda
tamamlanmis bir¢ok elyazmasi tretilmistir. 1530-31 tarihli Ali
Sir Nevayi hamsesindeki 16 resimde yerel mimari diizenlemelere
gidilmistir. Resimlerden bir tanesindeki etrafi surlarla gevrili kalenin
arka plan1 ve etrafindaki cadirlarin birlesmesi, Siileymananme’de
kullanilan kusatma sahnelerinin 6nceden yapilmis Ornegidir.
Yerel ozelliklerin 6ne c¢iktig1 erken tarihli Firdevsi'nin Tirkce
Sehnamesi'ndeki 6 resim, yaklasik ayni tarihlerde yapilmistir. Bu
ilging yerel yapi ve figiirler, Siileyman’in doneminden 6nce ilk olarak
1490-1500 aras1 bir grup elyazmasinda gortilir [Atil 1986, 70].

Sanatg¢1 sorunu lzerine egilen A. Yoltar'in M. Ugur Derman
Armagani. Altmis begsinci Yast Miinasebetiyle Sunulmus Tebligler'de
yayinlanan “An Accomplished Artist of the Ottoman Court: 1515-

1 Aksemseddinzade Hamdullah Hamdi, II. Bayezid ddneminin hamse yazmis ilk
Tiirk sairidir. Eserini yazarken Cami’'nin ayni adli mesnevisinden ilham almii, an-
cak II. Bayezid'in ilgi gdstermemesi lizerine memleketi Goyniik'te inzivaya ¢ekilm-
is, gecimini eserlerini istinsah edip satarak saglamistir [Tekin 2004, 522].
*Timurlu dénemi sairlerinden Hatifi, Osmanl sultanlarinin saygisini toplamis,
Fatih Sultan Mehmed ve Il. Bayezid tarafindan Istanbul’a davet edilmis Molla
Cami'nin yegenidir. Siar bu mesnevisini Nevayi'ye ithaf etmistir [Bagci vd. 2006,
43].
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1530” adli makalesi 6nemlidir. Pir Ahmed bin Iskender’in Osmanh
Sarayi’'nda Sultan Stilleyman doneminde ¢alismaya basladigini, saray
katipligi yaptigini, Pir Ahmed’in 1514’ten sonra Tebriz'den gelen
sanatcilardan biri oldugunu, erken orneklerinin daha ¢ok kendi
tislubunu yansittigini ancak daha sonrakilerin Osmanl resim sanati
uslubuna yakinlastigini, Sultan Siileyman déneminde ise iyi bir
pozisyona geldigini belirtir [Yildirim 2000, 603-16]. Yildiray Ozbek
ise s0z konusu yazmanin resimleri ile Siikri-i Bitlisi Selimnamesi'nin
(TSMK H. 1597-8) resimlerini karsilastirarak Selimname’nin de Pir
Ahmed b. Iskender tarafindan yapilmis olabilecegine atifta bulunur
[Ozbek 2004, 151-193].

Sanat¢inin olasilikla Hamse nitishasi icin yapmis oldugu
denemeler iki albiim icinde yer alir (1UK, T. 9365, 15b, 16a, 16b,
17a, 17b; BMFA 06.132) Ayrica {linli Tirk sairlerinden Necati’nin
Divanini 937 (1530-31) tarihinde tezhip ve tasvirsiz olarak istinsah
etmistir [Bagci-Cagman vd. 2006, 64-65]. Sanat¢inin resimlerine
bakildiginda Akkoyunlu Tiirkmen doénemi o6zelliklerini Osmanl
resmine uyarlayarak yeni bir yorum getirmistir. Mimari ayrintilarda,
doga elemanlarinda ve kullandig1 renklerdeki yogunlukta Osmanlh
etkisi agir basarken, ince uzun yapili, yuvarlak ytzlii, yanagi benli
figlir tipleri, mimaride, dogada ve kiyafetlerde goriilen nakisci
anlayista Akkoyunlu Turkmen etkisi agir basar [Bagci-Cagman vd.
2006, 64].

Resimlerde goriilen kompozisyon sadedir. Ancak nakkas
secilen hikayeleri canlandirirken olay1 aciklamaci bir islupla
vermistir. Yani resimde hikayenin basi, sonu ve ortasi ile ilgili birkag
kurguyu birlikte betimlemistir. Boylece hikaye miimkiin oldugunca
cok ayrinti ile gozler oniine serilmistir. Ornegin, y. 45b'deki
Behram ile yoksul ciftciyi betimleyen sahnede bagi kuruyan ciftgi
derdini Behram’a anlatirken ayni zamanda Bahram’in adamlarina
emir verip degirmeni onarmalar1 ve cift¢inin tarlasinin yeniden
yesermesi anlatilmistir (R. 7). Sahnelerin kompozisyonlarinda
kosk, kale gibi mimari yapilarin bigimleri, diizenlenen bahcgeler,
yaratilan mekdnda mimari yapilarin vurgulandigi gorilmistiir
(R. 7, R. 11, Res.14, R. 15). Uzeri kubbeli yap1 ve koskler, zemindeki
ve yapl lizerlerindeki ¢ini bezeme, bahgelerdeki cesmeler ve fiskiyeli
havuzlar, yap1 lzerindeki vitray pencereler, degirmen, kale, kapi
tokmaklari, kemerli girisler, perde dekoru belli ki nakkasin gozlem
yaparak edindigi izlenimler sonucu resme aktarilmistir. Figiir tipleri
ince uzun, yuvarlak yuzlidur. Figiirlerin yanaklarinda ben bulunur.
Nakkasin hikayede gecen mekanlari canlandirirken kullandigi hayal
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glicii kuvvetlidir. y. 45b’deki Behram ile yoksul ciftci, y. 92b’deki
Ferhad ile Mihin Banu, y. 192b’deki sahtekar miihendis Zeyd, y.
209b’deki Korsan Cabir ile Siiheyl sahnelerindeki mekanlar ayrintili
bir bicimde canlandirilmistir.

Sonug¢

Ali Sir Nevayl'nin diinya miize ve koleksiyonlarinda
bulunan resimli Hamse niushalar;, Nizami, Cami, Emir Hiisrev
Dehlevi gibi Iranli sairlerin Farsca yazilmis eserlerine karsihik
Tiurkge yazilmis olmasiyla ayr1 bir yere sahiptir. Bu ntishalarin
resim programlarida hazirlandigi merkez ve ddneme gore
cesitlilik gostermektedir. Unlii iranli sairlerin eserlerinin resimli
kopyalarinin belli bir resim programini yansitmasi, zaman zaman
Nevayl'nin eserlerindeki resimler iizerinde de etkili olmustur.
Burada gelenekselligin stirdiiriildiigii goriiliir. Nevayi'nin eserlerini
yazarken Cagatayca’y1 kullanmasi ve hamsesindeki mesnevilerde
caginin tarihi karakterlerini de hikayelerine katmasi, onun Iran ve
Tiirk edebiyatindaki farkliligini ortaya koymasini saglamistir.

Sairin hayatta oldugu donemden itibaren Herat'ta saray
nakkashanesinde hazirlanmaya baslanan bu eserler, cagdas:
saraylarda da hemen ardindan goriilmeye baslanmistir. 15. yiizyil
baslarindan itibaren Timurlularin resim tliretim merkezleri olan
Herat, Siraz, Semerkant gibi sehirlerde sultan ve mirzalarin sanat
hamiligi sayesinde ytikselise gecen kitap resimlemeciligi, son parlak
doénemini Hiiseyin Baykara ve yakin arkadasi, nedimi Ali Sir Nevayiile
birlikte yasamistir. Ustelik Herat'taki bu saray kiiltiirii, ¢agdas:
saraylarda yaklasik 40 yil daha etkisini kuvvetle hissettirecek,
hazirlanan eserlerin sec¢imi, Uslup ve resim programlar yaklasik
yarim yizyil daha goriilmeye devam edecektir.

TSMK H. 802 numaraya kayith elyazmasi, Osmanh nakkas-
hanesinde hazirlanmis ilk ve tek Nevdayl Hamsesidir. Hattatinin,
miicellidinin, nakkasinin Pir Ahmed bin [skender oldugunu,y.
309a’daki ketebe kaydindan 6grendigimiz bu kopya, Sarayda Sultan
Siileyman doneminde ¢alismaya baslamis, Kanuni Sultan Siileyman
doneminde saray katipligi yapmis bir sanat¢inin elinden ¢ikmistir.
Resimlerine bakildiginda nakkasin, Akkoyunlu Tirkmen doénemi
ozelliklerini Osmanl resmine uyarlayarak yeni bir yorum getirdigi
gorulir. Mimari ayrintilarda, doga elemanlarinda ve kullandig:
renklerdeki yogunlukta Osmanl etkisi agir basarken, ince uzun
yapily, yuvarlak ytizlii, yanagi benli figiir tipleri ile mimaride, dogada
ve kiyafetlerde goriilen nakisci anlayista Akkoyunlu Tiirkmen
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etkisinin agir bastig1 belirtilmistir [Bagci-Cagman vd. 2006, 64].
Yazmadaki resimlerde kullanilan kompozisyonlarin, daha
sonra Osmanli tarihi resimlemeciliginde gelistirilerek devam
ettigi goriilecektir. Ornegin y. 99a’da bulunan Hiisrev’'in Ferhad
yakalatma sahnesinde, cadirlarin yerlestirilisi, uzaktan kalenin
goruntisu, savas alaninin hareketli bir bicimde canlandirilisi, daha
sonra yapilacak olan fetih savaslarinin kompozisyonlarinda da
kullanilacaktir. Sanatginin resimlemek tzere oldugu hikayeler
de simdiye kadar ¢ok fazla bilinmeyenler arasindandir. Ornegin,
genelde Bahram Gur hikayelerinde, Bahram Gur ile yedi guzeli
kosklerinde betimleyen bir kalip gelistirilmisken, nakkas bu kaliptan
uzaklasarak, masalcinin anlattigi hikayelerin gorsellestirmesi
yoluna gitmistir Bdylece hikdyeseciminde ve canlandirmada
farkll bir yol izlemistir. Bir elyazmas1 hazirlanirken birden fazla
sanatcinin kolektif olarak calistig1 diisiintildiiglinde, tek basina
biitiin elyazmasinin sorumlulugunu alan Pir Ahmed bin [skender;
cildi hazirlarken dénemin sevilen iislubu Saz Uslubunu kullanmasi
ile sarayin zevklerine de uygun hareket ettigini gosterir. Resimlerde
zaman zaman metinden uzaklasarak, yorumuyla kendi tercihini
yansitan nakkas, bu elyazmasini betimlerken yaratici yoniinii sonuna
kadar kullanmistir.
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Abstract

Ali Shir Nava'i (d.1501) was a famous statesman, poet and linguist,
a political and cultural identity in the Timurid capital, Herat at the end of
the 15th century. The subject of this research is the first and only illustrated
copy of Ali Shir Nava’i’'s Khamseh, which was produced in the Ottoman
Royal Atelier. The colophon on folio 309v of this copy, dating 937/1530-31,
shows that the calligrapher, bookbinder and the painter of this Khamseh as
Pir Ahmed bin Iskender. This copy includes a total of 16 illustrations, two
of which depict scenes from Hayrat-ul-abrar, seven of which depict scenes
from Farhadva Shirin, three of which depict scenes from Layli va Majnun,
three of which depict scenes from Sab'ai Sayyar and one of which depicts
scenes from Sadd-i-Iskandari. This manuscript, which appears to be an
original example with both the choice of subject in the paintings and the
style of the paintings, is important in terms of pioneering the historical and
literary manuscripts prepared in the period of Suleiman the Magnificent
and after wards.

Key words: Nava’i, Khamseh, Pir Ahmed bin Iskender, Ottoman
Royal Atelier, Manuscript, Painter.
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